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Figura 1. Pintura rupestre sobre roca natural.

RESUMEN. Este artículo presenta un estudio preliminar del sitio de pintura rupestre de Casharumi (Paute, Ecuador).
Se registraron alrededor de 30 representaciones pictóricas, entre las que destacan motivos circulares y figuras antropomorfas,
posiblemente realizadas con hematita. A través del trabajo de campo y el diálogo con habitantes locales, se identificaron
narrativas orales asociadas a huacas, ríos, cuevas y entierros que otorgan significados simbólicos al paisaje. El estudio
resalta la importancia de abordar el arte rupestre desde una perspectiva interdisciplinar y participativa, considerando
tanto la cultura material como el patrimonio inmaterial en contextos andinos. Asimismo, se advierte que las pinturas
rupestres se encuentran sobre una columna rocosa en proceso de desprendimiento, lo que pone en riesgo la integridad
física y simbólica de este bien patrimonial. Finalmente, se sugiere el uso de tecnologías para documentar el sitio con
mayor precisión, detectar elementos no visibles y monitorear el deterioro del soporte rocoso.
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ABSTRACT. This paper presents a preliminary study of the rock art site at Casharumi, Paute, Ecuador. Around 30
pictorial representations were recorded, including circular motifs and anthropomorphic figures, possibly made with
hematite. Through fieldwork and dialogue with local inhabitants, oral narratives associated with huacas, rivers, caves,
and burials were identified, which give symbolic meanings to the landscape. The study highlights the importance of
approaching rock art from an interdisciplinary and participatory perspective, considering both material culture and
intangible heritage in Andean contexts. It also warns that the rock paintings are located on a rocky column that is in the
process of detaching, which puts the physical and symbolic integrity of this heritage asset at risk. Finally, it suggests the
use of technologies to document the site more accurately, detect non-visible elements, and monitor the deterioration of
the rock surface.

KEYWORDS. Oral narratives, cultural heritage, interdisciplinarity, rock art, landscape, Ecuador.

INTRODUCCIÓN

Las representaciones de pintura rupestre analizadas
en este estudio (figura 1) se ubican en la cuenca del río
Paute, una de las unidades hidrográficas más relevantes
del sur del Ecuador. Esta red hídrica abarca aproxima-
damente 6439 km2 e incluye territorios pertenecientes
a las provincias de Azuay, Cañar y Morona Santiago.
Su importancia no solo radica en su extensión y diver-
sidad ecológica, sino también en su valor cultural, ya
que ha sido un espacio históricamente habitado y mo-
dificado donde el agua, las formaciones rocosas y las
narrativas orales convergen en una estrecha relación
entre territorio, memoria y significaciones.

De forma sintética, en este espacio geográfico son
varios los estudios arqueológicos realizados, donde la
cuenca del río Paute ha sido escenario de distintos asen-
tamientos prehistóricos del actual Ecuador. Los ante-
cedentes se remontan a etapas tempranas de desarrollo
cultural (Salazar 2004), como lo demuestra el sitio de
Pirincay, ocupado temporalmente durante el periodo
Formativo Tardío (1400 AC). Así, las investigaciones
realizadas por Karen Olsen Bruhns (1987, 2010) en esta
zona como en sus alrededores han permitido identifi-
car y registrar talleres de cristal de roca, estructuras ha-
bitacionales, enterramientos, cerámica (como la deno-
minada «cáscara de huevo» y el cañar pulido), así como
restos de flora (fitolitos de maíz y poroto) y fauna (ca-
mélidos). Asimismo, se ha hallado concha Spondylus,
lo cual sugiere que el sitio formaba parte de una red de
intercambio regional.

Por otro lado, otros estudios arqueológicos realiza-
dos en la cuenca del Paute señalan que esta área fue cla-
ve en la articulación de relaciones entre los Andes y la
Amazonia. Esta conexión regional facilitó el desarrollo
de etnias locales, cuyo conocimiento de la dinámica
ambiental permitió una exitosa adaptación a las poten-

cialidades de los ecosistemas andinos y amazónicos
(Suárez 2005).

De igual manera, Rosalba Chacón señala que los tra-
bajos realizados por Bennett en 1946 permitieron iden-
tificar estilos cerámicos similares a los de Cerro Narrío
(2000-400 AC) en la provincia del Cañar. A partir de
prospecciones arqueológicas, la investigadora recono-
ce varios momentos de ocupación en la cuenca del río
Paute, principalmente evidenciados por hallazgos de
muros de piedra y fragmentos cerámicos. Estos se re-
montan al denominado Formativo Tardío y se extien-
den hasta el periodo de Integración, es decir, desde
aproximadamente el 2000 AC hasta el 1460 DC
(Chacón, s.f.).

En el estudio arqueológico realizado en el sitio Pie-
dra Grande, en Uzhupud —zona colindante a las pin-
turas rupestres—, se reportó una abundante presencia
de fragmentos cerámicos con rasgos antropomorfos,
bahareque, asta de venado, una olla completa, restos
óseos correspondientes a enterramientos y fragmentos
de conchas marinas. Todas estas evidencias permiten
situar temporalmente una ocupación humana en los
periodos Formativo y de Desarrollo Regional. También
se establece un vínculo con la región amazónica a tra-
vés del cauce del río Paute, debido a la presencia de cier-
tas materias primas que no son propias de la serranía
sino de otro ecosistema, en este caso el amazónico (Cor-
dero 1988).

En términos generales, los antecedentes arqueológi-
cos determinan una importante ocupación de la región
que está relacionada con, al menos, 3500 años de pre-
sencia humana prehistórica, abarcando los periodos
Formativo Tardío, de Desarrollo Regional y de Inte-
gración. Aunque la interpretación arqueológica sobre
la región está en desarrollo, los estudios sobre pintura
rupestre son inexistentes. Por ello, el presente artículo
tiene por objetivo realizar un primer acercamiento al



– 57 –

ARQUEOL. IBEROAM. 56 (2025) • ISSN 1989-4104

registro e identificación de esta evidencia cultural, en
riesgo de desaparición debido a su estado de conserva-
ción; además de indagar las oralidades que los habitan-
tes establecen con el sitio arqueológico.

CONTEXTO GEOGRÁFICO DE LAS
PINTURAS

Las pinturas rupestres se encuentran en el sector de
Casharumi de la parroquia Chicán, perteneciente al
cantón Paute (Azuay, Ecuador). Este valle se extiende
entre las cordilleras oriental y occidental de los Andes
(figura 2), caracterizadas por la presencia de valles inte-
randinos y montañas circundantes que conforman re-
lieves predominantemente irregulares. En las zonas bajas
las pendientes son suaves, de aproximadamente 5°,
mientras que en las partes altas se tornan escarpadas,
alcanzando más de 70° (Cordero y Aguilar 2016). La
zona cuenta con las cotas más bajas del valle, que van
desde los 2133 hasta los 3753 m s.n.m.

Entre las principales unidades geológicas de la región
Paute, según la cartografía litológica, se identifican di-
versos tipos de depósitos superficiales y formaciones
rocosas. Entre los depósitos recientes destacan los alu-
viales (3,59%), formados por sedimentos fluviales; los
coluvio-aluviales (4,1%), originados por procesos mix-
tos; los coluviales (5,37%), asociados al arrastre gravi-
tacional; los derrubios antiguos (0,06%), constituidos
por acumulaciones de fragmentos rocosos; y los derrum-
bes recientes (3,16%), producto de movimientos en
masa (SIGTIERRAS 2015).

De igual manera, la geomorfología del sector de pin-
turas rupestres se define por la presencia de depósitos

de ladera (derrubios antiguos), entre los cuales se iden-
tifican dos tipos principales. Por un lado, se encuen-
tran fragmentos de roca acumulados al pie de laderas
empinadas, con formas que asemejan conos o abani-
cos, transportados a través de canales. Por otro, hay frag-
mentos que cubren de manera continua una ladera o
una porción significativa de esta (Ávila et al. 2022). En
ciertos casos, estos depósitos se originan por la unión
lateral de varios conos de derrubios (SIGTIERRAS
2015).

Esto confirma la variabilidad e irregularidad del re-
lieve de Paute, donde se identifican colinas, espolones,
montañas, cordilleras, mesetas y valles, tanto fluviales
como glaciares, entre otras formas del paisaje.

Las cavidades presentes en Paute, y especialmente en
el sector de Chicán, constituyen formaciones naturales
generadas por el asentamiento irregular de materiales
coluviales (provenientes de laderas por acción gravita-
cional) y aluviales (transportados por cursos de agua).
Estas cavidades se localizan comúnmente al pie de ta-
ludes inestables, bajo terrazas de baja elevación o en
zonas de transición entre ladera y piedemonte, donde
los sedimentos se acumulan mediante escorrentía len-
ta. Se caracterizan por ser pequeñas, de forma irregular
y sin estructura cárstica o volcánica, ya que se confor-
man como espacios vacíos entre bloques de roca o frag-
mentos de suelo mal compactado (Flores 2018).

Desde el punto de vista geológico, estas cavidades
están asociadas a materiales heterogéneos compuestos
por mezclas de roca y suelo, cuya estabilidad puede
variar según factores como la humedad, la pendiente y
el grado de consolidación. Su existencia reviste impor-
tancia tanto ecológica como técnica, ya que pueden

Figura 2. Valle y cuenca del río Paute, que se extiende
desde los Andes hasta la Amazonia.

Figura 3. Presencia de agua
en el sitio Casharumi.



– 58 –

ARQUEOL. IBEROAM. 56 (2025) • ISSN 1989-4104

funcionar como microhábitats para diversas especies de
fauna, como arañas, lagartijas o murciélagos.

Por otro lado, el agua es abundante en la región (fi-
gura 3). La principal cuenca hidrográfica es el río Paute,
que abarca una superficie de 6439 km2 y se extiende
por las provincias de Azuay, Cañar y Morona Santiago,
definiendo a su paso la geomorfología del territorio. Así,
los ríos Paute y Cutilcay constituyen los principales
cursos de agua (Gobierno Autónomo Descentralizado
Municipal de Paute 2014).

En síntesis, la geografía del sitio se caracteriza por
depósitos de ladera formados por la acumulación de
fragmentos rocosos. Las cavidades naturales, frecuen-
tes en la zona de Chicán, se originan por el asentamiento
irregular de materiales coluviales y aluviales.

Por otro lado, el sector, atravesado por las quebradas
Membrillo y Nocay, afluentes del río Paute, cuenta con
una significativa presencia de agua superficial. Asimis-
mo, se evidencia la presencia de nacederos de agua pro-
ducto de filtraciones subterráneas y de escorrentía su-
perficial, atribuibles a las características permeables del
suelo. Durante el reconocimiento del área, se identifi-
có que estos ojos de agua cumplen funciones múltiples,
como el abastecimiento para la agricultura, la ganade-
ría y el consumo humano, y están asociados a diversas
percepciones y narrativas comunitarias.

REGISTRO DE PINTURA RUPESTRE

El arte rupestre cumple una función fundamental
como registro simbólico y cosmológico al plasmar con-
cepciones del mundo propias de las comunidades ori-
ginarias (Valenzuela et al. 2014). A través de figuras
humanas, animales y motivos abstractos, estas mani-
festaciones gráficas representan rituales, mitologías y
vínculos profundos con el entorno natural, muchos de
los cuales mantienen vigencia en las prácticas cultura-
les actuales (Rocchietti 2015). Lejos de ser meramente
decorativo, el arte rupestre constituye una forma de
pensamiento visual que codifica creencias, delimita te-
rritorios sagrados y expresa relaciones espirituales con
los elementos del paisaje.

Las pinturas rupestres de Casharumi fueron realiza-
das en la superficie de una pared rocosa, con trazos po-
siblemente de hematita (óxido de hierro) debido a su
coloración roja y frecuencia en su aplicación en otros
sitios arqueológicos de los Andes. El uso de este pig-
mento refuerza su posible carácter ritual, ya que en la
tradición andina este color se asocia con la sangre, la
fertilidad, la energía solar y el mundo ceremonial.

Figura 4. Distribución de la pintura rupestre.

Las pinturas están distribuidas en tres paneles (figu-
ra 4), incluyendo 30 representaciones aproximadamen-
te. De igual manera, su ubicación en secciones concre-
tas de la roca sugiere una composición intencional.

Son varios los motivos representados; sin embargo,
el estado actual de conservación no permite identificar
los rasgos de todo el conjunto. Pese a ello, destacan tra-
zos que forman figuras de círculos concéntricos o espi-
rales, de los cuales irradian líneas cortas similares a rayos
(posiblemente de carácter simbólico o astronómico).

Figura 5. Pinturas con representaciones
solares y antropomorfas.
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La forma radial o solar es interpretada comúnmente
como representación del sol o un símbolo espiritual en
cosmológicas indígenas (figura 5).

Otra figura que resalta corresponde a una represen-
tación antropomorfa (figura 6). Esta fue registrada me-
diante fotografía digital en tres versiones con distintos
niveles de edición (realce de color, contraste medio y
filtrado cálido), lo cual permite visualizar mejor la com-
posición y el deterioro del pigmento.

La figura presenta un trazo de color rojo compuesto
por una forma circular en la parte superior (cabeza),
una línea vertical central (tronco) y extensiones latera-
les e inferiores (brazos y piernas); elementos que confi-
guran una imagen humana altamente esquematizada y
simétrica.

El estado de conservación es bajo pues el pigmento
presenta desgaste, aunque aún se distinguen los trazos
originales bajo iluminación o edición digital. Esta fi-
gura sugiere un interés en representar el cuerpo huma-
no desde una visión abstracta o simbólica más que na-
turalista. No se evidencian detalles anatómicos, lo cual
enfatiza su carácter arquetípico.

Lo antropomorfo es común en el arte rupestre andi-
no, especialmente en sitios asociados a rituales y cos-
mologías prehistóricas. Este tipo de figura podría re-
presentar a seres humanos ritualizados, sean chamanes
o personajes míticos como ancestros. Otras posibilida-
des funcionales se refieren a símbolos de identidad gru-
pal y espacial.

Es importante mencionar que durante la visita al si-
tio se constató que algunos fragmentos de la pintura
rupestre presentan un proceso progresivo de despren-

Figura 6. Edición de una representación antropomorfa.

dimiento; incluso ciertas secciones ya se han desinte-
grado y yacen en el suelo, por lo que resulta necesaria
la intervención institucional para la debida conserva-
ción integral del área.

ORALIDADES Y RELATOS DEL SITIO

Las pinturas rupestres de Casharumi están relacio-
nadas con el entorno natural y el componente cultural
generado y asignado por los habitantes de la zona, quie-
nes conviven y crean narrativas y significaciones. De
esta manera, la oralidad y las historias son parte de la
cotidianidad de las personas que, en este caso, se refie-
ren a las montañas, el agua y la naturaleza en general.

La conjugación y confluencia de materialidad (en este
caso representaciones rupestres) y narrativas permiten
poner en diálogo la dimensión material de la cultura
del pasado con la dimensión inmaterial del patrimo-
nio conservado en la memoria de los sujetos. Por ello,
los paisajes pasados y presentes de Paute, sus usos y sus
percepciones son evidentes en cuanto se relacionan con
el agua y el territorio. Aquí, las percepciones alrededor
del sitio permiten la presencia de sentidos mágicos y
ceremoniales.

En este contexto, las representaciones y las narrati-
vas son leídas como elaboraciones materiales e inmate-
riales que las personas crean y establecen con la natura-
leza y la cultura. Además, estas son reconocidas como
parte integrante de su patrimonio transmitido de ge-
neración en generación y son recreadas de forma per-
manente, infundiendo un sentimiento de identidad y
continuidad (UNESCO 1954). Así, entre las represen-
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taciones y narrativas se pudieron reconocer aspectos
tales como huacas, ríos subterráneos o cuevas.

Un primer elemento narrativo concierne a la Hua-
ca, que toma forma de una mujer y se asocia con el lu-
gar exacto donde están las pinturas rupestres. Esta ha-
bita en la parte superior de la roca (figura 7): es una
mujer pequeña adornada con vestidos de chira y con
un gran cabello. Generalmente, la huaca está vincula-
da con el agua, las rocas y, en este caso, también con
situaciones negativas e ideas referidas al demonio; por
ejemplo, se lleva a las personas hacia otros lugares, quie-
nes desaparecen para toda la vida.

Otro elemento significativo es el agua. Como se
mencionó anteriormente, este recurso fundamental se
encuentra en toda la zona y alrededor de las pinturas.
Para los pobladores está presente la noción de un río
subterráneo que recorre íntegramente toda el área de
Casharumi y que, por tanto, es la causa de la abundan-
te presencia de agua.

En torno a este supuesto afluente se han construido
relatos mágicos, entre los cuales destaca la existencia de
una cueva, la cual se supone que es su vía de acceso y
donde vive el diablo. Según su versión, en ese lugar re-
sidió una familia, dentro de la cual una joven ingresó a
la cueva y al salir encontró una tinaja completamente
llena de aparente oro. La joven habría arrojado piedras
en su interior hasta que esta se rompió, liberando no
riquezas ni alimentos, sino únicamente cabezas de ani-
males y sabandijas (reptiles e insectos), las cuales se en-
volvieron en sus pies. A raíz de este evento, la joven
contrajo una enfermedad que la llevó a la muerte, iden-
tificada localmente como «antimonio».

Este relato evidencia elementos propios del imagi-
nario mítico local, donde las personas evitan acercarse,

pues se cree que existen perros grandes y agresivos que
custodian el acceso a la cueva (anónimo, entrevista per-
sonal, 2025).

Asimismo, en torno al oro se han configurado dis-
cursos basados en creencias y suposiciones, pues este
metal se ha vinculado a la emisión de antimonio y a
enfermedades que afectan al cuerpo y, como se ha vis-
to, según se cree, conducen a la muerte. Fenómenos
como la emisión de humo o fuego azul o rojizo, tam-
bién se manifiestan como un indicio de la existencia de
enterramientos u objetos arqueológicos. Estos miste-
riosos fenómenos se complementan con la aparición de,
por ejemplo, puertas encantadas que, según las percep-
ciones de la comunidad, guardan riquezas ocultas de-
trás de ellas —mazorcas morochas o fragmentos de
oro— (anónimo, entrevista personal, 2025).

Las prácticas y creencias están estrechamente vincu-
ladas con los elementos del entorno y son parte de la
búsqueda de soluciones a problemas y sensaciones que
se presentan en el medio. Por ejemplo, el «mal aire»,
entendido como un malestar general en el cuerpo, es
provocado, según el pensamiento comunitario, por la
presencia de «piedras bravas» y puede ser contrarresta-
do con baños de alcohol compuesto (trago con timoli-
na, agua florida y algunas esencias), lo que resulta ser
muy efectivo para mejorar el estado de salud de la per-
sona afectada.

Otro relato se refiere al hallazgo de vestigios arqueo-
lógicos en el entorno inmediato a las pinturas rupes-
tres. Se indica una vastedad de enterramientos (con-
textos funerarios) en el lugar y, por ende, presencia de
huesos y cerámica. El relato incorpora una dimensión
doméstica, pues se señala que en algún momento se lle-
varon los huesos hacia la casa y se depositaron en una
canasta. A partir de ese instante sucedieron eventos inex-
plicables: sonidos durante las noches. Este fenómeno
sugiere una conexión entre la transgresión del espacio
ritual (el traslado de los restos funerarios) y la manifes-
tación de consecuencias sobrenaturales.

Finalmente, un aspecto repetitivo en el discurso lo-
cal es la fe en Dios y su capacidad de contraponerse al
poder de brujos y demonios. Muchas de las creencias
locales funcionan como mecanismos de defensa ante
lo sobrenatural y lo desconocido. Plantas como el
guandug (floripondio), árbol plantado en la entrada de
las casas para protegerse de los espíritus, o el uso de «tra-
gos compuestos» (alcohol mezclado con distintas hier-
bas) para purificar el «mal aire», reflejan una cosmovi-
sión que entrelaza lo divino y lo ancestral, lo desconocido
con lo propio.

Figura 7. Lugar donde habita la Huaca.
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CONSIDERACIONES FINALES

El presente artículo constituye un primer registro y
aproximación interdisciplinar al estudio de las pintu-
ras rupestres de Casharumi, articulado en el análisis ar-
queológico, geográfico y etnográfico con las narrativas
orales que circulan en la comunidad. Los registros de
estas manifestaciones rupestres integran una evidencia
inédita dentro del corpus arqueológico del Austro ecua-
toriano, donde los estudios sobre pinturas han sido es-
casos o inexistentes.

Las representaciones documentadas —principalmen-
te de color rojo y en formas circulares, radiales y antro-
pomorfas— sugieren una intencionalidad simbólica que
podría estar vinculada con prácticas rituales, concep-
ciones cosmológicas o sistemas de representación so-
cial aún por esclarecer. Se ha evidenciado que la ubica-
ción de estas pinturas responde a una relación significativa
con el entorno natural inmediato.

La presencia de cuevas, fuentes de agua, formacio-
nes rocosas y relieves accidentados no solo ofrece con-
diciones geológicas particulares para su preservación,
sino que también configura un paisaje simbólico que
ha sido cargado de sentido a través de generaciones. Esta
articulación entre geografía y cultura refuerza la noción
de paisaje cultural como una categoría analítica clave
para el estudio del sitio.

De igual manera, las narrativas orales recogidas en-
tre los habitantes de la zona revelan un sistema de creen-
cias vivo donde el arte rupestre, los entierros antiguos,
las cuevas y el agua son interpretados desde un marco
simbólico que combina elementos prehispánicos, colo-

niales y contemporáneos. Estos relatos no solo permi-
ten interpretar el sitio desde una perspectiva local, sino
que, además, constituyen expresiones del patrimonio
inmaterial que dialogan con la cultura material regis-
trada.

Finalmente, este estudio pone en evidencia la nece-
sidad de incorporar perspectivas metodológicas integra-
das que reconozcan la centralidad de la memoria oral,
el conocimiento territorial y la experiencia comunita-
ria en la comprensión y protección del patrimonio ar-
queológico. La documentación sistemática de sitios
como Casharumi debe ir acompañada de procesos
participativos que valoren los saberes locales y que pro-
muevan estrategias sostenibles de conservación e inter-
pretación, tanto para la investigación científica como
para la transmisión intergeneracional de este legado
cultural. Además, se recomienda la incorporación de
tecnologías como el láser escáner y herramientas de
fotogrametría de alta resolución con el objetivo de rea-
lizar una documentación más precisa del sitio, identi-
ficar elementos que no son perceptibles a simple vista
y llevar un control detallado del deterioro del sustrato
rocoso.
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